JIEHE

El lugar de la estética en la estromatologia de Ortiz de Urbina | Silverio Sanchez Corredera

El lugar de la estética en la estromatologia de Ortiz de

Urbina

Silverio Sanchez Corredera. Doctor en Filosofia (Espafia)

Recibido 29/05/2024

Resumen

Tras la publicacion de Estromatologia, en
2014, y de Orden oculto, en 2021, Ricardo
Sanchez Ortiz de Urbina cierra su sistema
filosofico, la «estromatologia», con Por amor al
Arte, en 2024.

En el presenta articulo se estudia el encaje
que esta ultima obra tiene en sus escritos
anteriores. La estructura de la naturaleza
humana se afina ahora mas y, frente a ella, el
lugar de la Naturaleza y la Eidética
(conocimientos cientificos) quedan ubicados de
manera muy diferente al uso convencional. El
ser  humano queda definido como
Intencionalidad, como un «animal intencional»,
un animal que posee lenguaje, pero fundado en
su dimensién estética. Todo ello supone una
revolucidén en la filosofia, una revolucion en la
fenomenologia y una revolucion en el modo de
entender las relaciones, y las relaciones de
prioridad, entre el arte, la estética, las ciencias
naturales, las ciencias humanas y el resto de los
conocimientos.
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Abstract
The place of aesthetics in the
stromatology of Ortiz de Urbina

Ricardo Sdnchez Ortiz de Urbina published
Estromatologia (Stromatology) in 2014, Orden
oculto (Hidden Order) in 2021 and Por amor al Arte
(For the Love of Art) in 2024. With this last work
he closes his philosophical
«stromatology».

system:

In this article I study the connection that this
last work has with his previous writings. The
structure of human nature is finally finished.
And the place of Nature and Eidetics (scientific
knowledge) is now constituted depending on
human nature, and not the other way around.
Intentionality defines the human being, an
intentional animal, an animal that has
Language. But it is the aesthetic dimension that
makes Language possible. This represents a
revolution in philosophy and a revolution in
phenomenology. And it also represents a
revolution in the way of understanding
reciprocal and priority relationships: between
art, aesthetics, natural sciences, human sciences
and other knowledge.

Key words: Ricardo Sanchez Ortiz de Urbina,
Intentionality, Art, Aesthetics, Nature, Eidetics.
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§ 1. La filosofia como sistema

¢Es necesario para la filosofia pensar desde un sistema?

A menudo vemos que se filosofa en un horizonte de reflexion aplicado, como puede
ser tratar de entender la «banalidad del mal» (Hannah Arendt) en el caso de crimenes
genocidas, o descifrar los mecanismos que causan la «corrupcion de los regimenes
politicos» (Platon, Repuiblica, libros VIII y IX). Y al final de esa reflexion acostumbramos
a ver que se deriva una determinada conexion entre ideas entreveradas en los hechos
analizados, que puede resultar mas o menos ilustrativa, efectiva o consistente.

Pero parece obvio que el filosofar no se agota en un sinfin de aplicaciones a
tematicas concretas, en una navegacion asistematica. De hecho, el filosofar se ha visto
impelido histéricamente a forjar sistemas. Todo indica que la reflexion critica se
desenvuelve con mayor resolucion cuando se produce en el interior de un sistema.

¢Pero qué sucede cuando el filosofar es asistematico? ;O cuando se ha desentendido
de pertenecer a sistema alguno? Sucede, en realidad, que ese filosofar formara parte
fragmentaria de un determinado sistema histérico en curso o de varios. Del mismo
modo que, con la aparicion de ciudades, ya no le es posible al campesino dar la espalda
a la ciudad en un mundo civilizado, en filosofia no es posible la critica de ideas
simplemente asilvestrada, subjetiva y alejada de las escuelas. Ni siquiera la ideologia,
la diatriba doxografica o la literatura —que no persiguen del mismo modo la verdad:
la coherencia y la consistencia— se desenvuelven independientemente de un marco
escolar, de un sistema de ensefianza.

Sabemos que los sistemas filosoficos pueden llegar a alcanzar cierta estabilidad
temporal y que entran al cabo en la deriva de las transformaciones. De este modo,

habitualmente se asiste a una amplia tipologia de intersecciones hasta llegar al
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eclecticismo, el escepticismo y al nihilismo. Pero incluso el escepticismo y el nihilismo,
si son serios jqué son sino sistemas?

El problema puede representarlo el eclecticismo. Ahora bien, aunque todo sistema
pueda tomar partes validas de otros, no podra consistir en un retal de selectos pedazos
teoricos heterogéneos, porque en ese caso habria de conseguirse construir un nuevo
sistema si se quiere que las partes teoricas sigan ligadas a las partes materiales y
formales de la realidad de la que tratan, realidad que para mayor dificultad es por
definiciéon dindmica, pues cambia al ritmo de las tecnologias, las ciencias, los saberes
filosoficos afianzados y las creaciones artisticas.

La tentacion ecléctica siempre estd ahi y, en cierta manera, se da necesariamente un
barajado histdrico que sefiala hacia el eclecticismo, sin embargo se trata de la pura
batalla de confrontacion diacronica de las ideas. Y la realidad es que esa légica de
préstamos o de apropiaciones no funcionaria bien por si sola si no fuera porque se van
constituyendo efectivos sistemas filosoficos autonomos y alternativos.

Establecemos esta premisa argumental —sobre la necesidad de sistema en
filosofia—, cuando nos disponemos a encajar las recientes ideas estéticas —expuestas
en Por amor al Arte— de Ricardo Sdnchez Ortiz de Urbina (2024), en el conjunto de su
obra anterior. Una obra que nace expresamente sistematizada y que estd ahora
alcanzando su cierre, de la mano de un autor que ha defendido en multiples ocasiones
que no es posible el pensamiento filosofico sin sistema, tesis que en esta ultima obra
reitera de nuevo, al subrayar que la filosofia es necesariamente, desde Platén, un
sistema, una geometria de Ideas, y que no puede bastarle la atestacion de fragmentos,

como pareceria que acaba siendo la via de escape de Marc Richir!.
§ 2. El sistema filosofico de Ricardo Sanchez Ortiz de Urbina

Nuestro autor no solo es consciente de la necesidad de sistema en filosofia, es uno
de los casos mas evidentes en las tltimas décadas de sistematismo ejercitado. Y es, sin
duda, en el presente siglo, uno de los sistemas filosoficos a considerar, por su novedad,

trascendencia y densidad. En paralelo a multiples articulos convergentes? con la

1 Vid. Sanchez Ortiz de Urbina (2024: 144).
2 Véase la bibliografia al final del articulo.
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construccion de su sistema, este ha quedado nucleado en cuatro libros: Estromatologia
(2014b), Orden oculto (2021a), Apostillas a Orden oculto (2023a) y Por amor al Arte (2024).
Tras estos, se anuncia otro libro que cerraria el sistema atn mas?: el Tractatus logico-
phenomenologicus, de proxima aparicion, que nos llevaria a la necesidad de transitar del
modelo lingtiistico de Wittgenstein (basado en el decir) a un modelo basado en el
mostrar (Sanchez Ortiz de Urbina, 2024: 10 y 12).

Se trata de un sistema que se gesta desde la proximidad con otros modelos
—fundamentalmente de Gustavo Bueno, Marc Richir y Edmund Husserl—: primero,
como «filosofia fenomenoldgica» frente a la «filosofia estdndar»; segundo, como
«fenomenologia renovada», frente a la «fenomenologia clasica» (de Husserl); tercero,
como «materialismo fenomenologico», frente al «materialismo filoséfico» (de Bueno);
y cuarto como «estromatologia» frente al fenomenologismo de Richir.

Son f4ciles de entender las distancias que Urbina ha llevado a cabo sobre aquellas
teorias que se hallaban mds proximas a la suya: contra el idealismo de Husserl, contra
el eidetismo de Bueno y contra el fenomenologismo de Richir. Asi caracteriza, en Por

amor al Arte, estas dos ultimas posiciones:

El fenomenologismo subraya el nivel originario sin reconocer la centralidad de las fantasias
perceptivas (las sintesis de lo transposible). El eidetismo subraya el nivel objetivo, facilmente
eidetizable, sin reconocer tampoco esa centralidad de las fantasias perceptivas. [Sanchez Ortiz de

Urbina, 2024: 10]

Sin embargo, hemos de esforzarnos para que no quede desenfocado (o relegado) el
principal punto de bifurcacion que lleva a cabo y desde el que habria que comprender
los otros tres. Se trata de la tesis que defiende que, si la filosofia quiere estar a la altura
de nuestro tiempo, no puede dejar de ser siempre «filosofia fenomenoldgica», en la
misma medida que la fisica cldsica ha de entenderse desde la cudntica, y no al revés.
Entran entonces en juego las aportaciones de Planck, Bohr, Schrodinger, Heisenberg,

Einstein, Dirac, Feynman, Hilbert y Noether, entre otros. De este modo, apoyado en

3 Se da por descontado que el cierre solo se refiere a la composicion de sus partes determinantes, pero
no a los contenidos que lo integran ni a las aplicaciones que constituyen (y reconstituyen) el sistema,
que, en este sentido, es siempre abierto. De eso se trata, de la aplicabilidad de un sistema de ideas (en
marcha) para poder reconocer mejor la realidad.
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los hallazgos de la fisica y de la matematica del siglo XX, y fuertemente influido por
los filosofos sefialados, a la vez que se distancia de ellos, esa filosofia se constituye
como un sistema singular: la «estromatologia» (estromatologia fenomenologica)*.

La filosofia clasica coordinada con las ciencias en desarrollo —desde Platon hasta
principios del siglo XX— habia ido asentando dos certezas, el valor de verdad de la
Naturaleza y de la Eidética (de donde se derivan posturas extremas: el naturalismo y el
eidetismo) y asi, o bien la naturaleza o bien las estructuras ideales tendrian la ultima
llave que abre la puerta de nuestro conocimiento. Pero, en la filosofia de Urbina, el
naturalismo y el eidetismo no pueden considerarse la ultima verdad (realidad)
constituida en «primera verdad» (la fuente donde habria que volver), sino que
mantienen una determinada dependencia con la verdad fenomenoldgica, pues es la
que estd en el origen, la que es original para el conocimiento humano. Por supuesto, la
estromatologia no niega las verdades de las ciencias naturales, de las matematicas o
de multitud de analisis logicos y filosoficos. Pero si procede a reordenar el lugar que
ocupa tanto la Naturaleza como la Eidética.

La estromatologia se sitia ante una Realidad que contiene tres dimensiones: la
Naturaleza, si, la Eidética, si, pero necesariamente también la Intencionalidad, y es esta
intencionalidad constituida en un campo (el «campo intencional») el lugar central
desde donde las otras dos pueden llegar a conformarse. Este lugar central de la
intencionalidad se refiere a un «entramado real» (de partes inseparables aunque
discernibles), que contiene por supuesto a la cldsica subjetividad (la de la oposicion
sujeto/objeto), pero que estd muy lejos de reducirse a ella, pues la desborda de
multiples maneras. La subjetividad como nuacleo de conciencia reflexiva
(autorreferente o autoldgica) es un momento necesario en el entramado intencional,
pero ya no se entiende como realidad absoluta (dada de golpe y cerrada) independiente
u original, sino como formando parte de un proceso, precisamente el de la constitucion
del campo intencional, el que dio lugar a la humanidad como especie —en la

diacronia— y el que da lugar al real funcionamiento de lo humano (mas alla de lo

¢ He estudiado la obra de Sanchez Ortiz de Urbina en multiples articulos de los cuales destacaria: «;Qué
se filosofa hoy en Espafia? El “Materialismo fenomenolégico”. Sobre la filosofia de Urbina» (2009); «Los
niveles de acceso a la “realidad”. Ricardo Sanchez Ortiz de Urbina ante una nueva filosofia» (2014);
«Filosofo y primer estromatdlogo. Homenaje a Ricardo Sanchez Ortiz de Urbina» (2021) y «El orden
oculto estromatoldgico en la obra de Urbina» (2022).
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etoldgico) en cada individuo particular. Un individuo cuya estructura ultima no se
ajusta ya a la consideracion de «alma-cuerpo» ni «pensamiento-extensién» ni «ego
trascendental», sino a la de un entramado (una matriz cuadrada estromatologica) en
el que se entreveran la hylé, un polo subjetivo y un polo objetivo. La hylé o «materialidad
indeterminada que se transmite a todos los niveles», el polo subjetivo (origen de las
operaciones y transoperaciones del vector intencional) que no viene dado de un golpe
sino que se constituye (y se reconstituye) en el proceso que le une (determinandolo) a
la hylé tanto como en el proceso que le une a las sintesis alcanzadas en el polo objetivo,
donde el vector intencional define su funcionalidad (finalidad), al materializar
(formalizar) sintesis que van desde lo meramente esquematico, hasta las sintesis
objetivas, pasando por las sintesis simbolicas.

En Estromatologia se establecieron —ademas de la hylé, el polo subjetivo y el polo
objetivo (en la vertical de la matriz)— los tres niveles® de la naturaleza humana: las
phantasias originales (sin las cuales no seriamos humanos), las «fantasias perceptivas»
intermediarias (en el nivel de las sintesis del pensar) y las sintesis objetivas de la
percepcion y del nivel practico (inferior)’. Desde estos tres niveles de conocimiento
humano se procedid a establecer en Orden oculto las correlaciones con los
conocimientos sobre las ciencias, las artes y las demds formas de saber. Y asi el
«principio de correspondencia» entre lo humano y el resto de la realidad, que en
Estromatologia aparecia como un «principio» general de correspondencia de niveles
(entre la escala natural y el animal estromatologico), se ejercita aqui mas

concretamente y se testa mostrando la correlacion epistemoldgica que los

5 Vid. Sanchez Ortiz de Urbina (2014b: 201).

¢ Los strdmata son los tres niveles o estratos. No nacen de una superestructura metafisica ni de una
organizacion eidética ni de una circularidad correlacionista entre el ser y el conocer, sino que «Les basta
la necesidad que proporciona la correlacién intencional, tanto si esa correlacion produce sintesis
objetivas, como si proporciona sintesis de identidad no objetivas o sintesis meramente esquematicas sin
identidad ni objetividad. La correlacion intencional, la correlacion entre operaciones y sintesis por la
mediacion de unos “contenidos” hyléticos se da en niveles no organizados eidéticamente entre si»
(Sanchez Ortiz de Urbina, 2014b: 34). Es preciso saber que la estratificacion no se agota en estos tres
niveles, puesto que ellos contienen a su vez diferentes registros o subniveles.

7 «La realidad objetiva no es mas que el nivel inferior del campo intencional en su mitad propia, donde
tiene lugar la habitual percepcion de objetos. Es la percepcidon de objetos en la praxis corriente, que
puede ser reforzada eidéticamente, y después llegar a ser cientifica.» (Sdnchez Ortiz de Urbina, 2024:
21).
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conocimientos —cientificos, artisticos y demds formas de conocer (religion,
mitologia...)— mantienen con los estromas y con la escala natural.

Podria pensarse que el sistema estaba ya practicamente cerrado con Estromatologia
y con Orden oculto, en cuanto quedaba bien explicitado el despliegue de lo real y el de
los conocimientos. Sin embargo, restaba algo por esclarecer: ;hay en toda esta
estructura estromatoldgica y en todo este despliegue de conocimientos efectivos
alguna parte que sea mas original o mas determinante que las demas? Es, entre otras
razones, la respuesta a esta busqueda de primacia la que viene a colmar Por amor al Arte.

Asi expresa el autor el entrelazamiento conformado por estos tres libros:

En el libro Estromatologia, se estudian los niveles sin justificar su efectividad. En Orden oculto, se
descubre la razon profunda de tal efectividad, la distincién de lo propio/impropio. En este nuevo
libro, Por amor al Arte, se trata de analizar la forma de conocimiento impropio meramente intencional,
que cubre el campo intencional desde abajo (en el limite de la Ciscendencia, hasta arriba en el limite
de la Transcendencia: los objetos disefiados, los productos artisticos desobjetivados, y el Arte
sublimado. Son los tres niveles intencionales diferenciados impropios que mandan, incluyen, los tres

niveles propios en transposicion: el lenguaje. [Sanchez Ortiz de Urbina, 2024: 10]
§ 3. El lugar de la estética y del arte en la estromatologia

Por amor al Arte es un tratado donde se aborda qué se entiende por Arte y por
estética, y qué caracteriza las distintas artes: musica, artes plasticas, poesia, teatro,
novela, fotografia, cine, danza, etc. Pero es mucho mas que eso: retoma la estructura
estromatologica anterior (3 x 3) y la deja anclada en un ultimo fundamento
determinante: los conocimientos impropios.

La distincion propio/impropio habia quedado apuntada en Orden oculto, para
diferenciar tanto el conocimiento artistico como el religioso (impropios), frente al resto

de conocimientos (propios):

Las formas de conocimiento cientifico e intencional constituyen un grupo de conocimientos
basados en una identidad, identidad intencional o identidad eidética. Hay otro grupo de
conocimientos que no se basan en algo positivo (la identidad), sino en algo negativo: la des-objetivacion
(el conocimiento artistico), o la des-simbolizacién (el conocimiento religioso). Forman el primer grupo

un conocimiento propio, y el segundo un conocimiento impropio. Pero, desde el punto de vista de una
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epistemologia fenomenoldgica, todas son formas de conocimiento. [Sanchez Ortiz de Urbina, 20214:

325]

Junto a los conocimientos intencionales y cientificos®, en los que hay (en algunos)
una parte de conocimientos eidéticos, nos encontramos con el conocimiento artistico,
estético y religioso que se despliegan bajo un régimen diferente.

En Apostillas a Orden oculto (2023a) asistimos a un analisis en el que se pone en
evidencia la trascendencia e implicaciones del descubrimiento de los conocimientos
impropios. Las Apostillas® se escriben precisamente para delimitar bien algo que solo
habia quedado mencionado en la obra anterior. Y, ahora, en Por amor al Arte, se extraen
todas las consecuencias que se derivan de lo impropio y, de ese modo, el conocimiento
artistico y estético pueden solidificar bien su naturaleza en ese nuevo territorio.

Aunque es verdad que los conocimientos eidéticos (los matematicos, en sentido
general: atemporales) llegan a independizarse del ser humano (temporal) y ciertos
conocimientos de la «experiencia naturalista» son de algin modo ajenos a la
experiencia intencional, la practica totalidad de los conocimientos se inscriben en el
campo intencional.

El campo intencional es la dimension central —que gobierna sobre las otras dos:
Naturaleza y Eidética— que ha tenido que constituirse diacronicamente tanto para la
especie humana toda como para cada individuo. Se constituye, segin Urbina,
mediante un proceso en dos tiempos que supone a la vez la relacion entre dos planos.
El primer plano empieza conformandose escindido verticalmente en dos zonas que
funcionan bajo l6gicas diferentes, una zona a la izquierda —la de los conocimientos

impropios—, y otra zona a la derecha —la de los conocimientos propios—. A la

8 Entran dentro de la clasificacion de «conocimiento intencional y cientifico» las siguientes disciplinas:
matematicas, cudantica, ciencias naturales fisico-quimico-bioldgicas, ciencias etoldgicas y ciencias
humanas.

o Apostillas a Orden oculto (2023a) nace como consecuencia de conjuntar en una sola publicacion el
agregado de articulos que Urbina escribe tras Orden oculto, con el fin de clarificar la diferencia
propio/impropio: «La identidad del arte» (2021b); «De la facon dont les savoirs impropres incluent les savoirs
propres» (2021e); «Einstein y el dios Jano» (2022b); «La constitucion del campo intencional y su
vulnerabilidad entre abismos» (2022a); «Experiencia real artistica y experiencia real estética en Marc
Richir» (2022c). A estos articulos se anade en las apostillas dos capitulos mas, uno inicial titulado
«Continuacién de Orden oculto», y otro que es el texto del acto de presentaciéon publico en su edicién
titulado «Orden oculto (presentacion)». Ademas, el articulo en francés aparece en el libro traducido ast:
«De como los conocimientos impropios incluyen los propios».
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izquierda se recorre el campo (en realidad proto-campo, pues se esta formando, en la
hypérbasis) desde abajo hacia arriba y a la derecha se mueve el campo de arriba hacia
abajo por transposicién de niveles. Los conocimientos impropios (a la izquierda)
estardn gobernados por el Arte!® y los propios por el Lenguaje (a la derecha). La
reiteracion de este movimiento en el sentido de las agujas del reloj —de lo impropio a
lo propio y vuelta a lo impropio, etc.—, conforma estas dos zonas diferenciadas y
desde ellas se estabiliza el espacio estromatologico en niveles, el de los tres niveles que
afectan a lo propio (a través de las transposiciones con las que funciona) y el de los tres
niveles que afectan a lo impropio, quedando constituido de forma completa el campo
intencional, a través de estas dos vueltas o dos planos, el plano en el que estd escindido
en dos (impropio/propio) y el plano en el que estd estructurado segun la matriz
cuadrada fenomenoldgica (3 x 3).

Dicho metaféricamente, la primera puerta que se abre al entrar en la naturaleza
humana nos sittia ante una escision, que tiene que ver con dos formas de operar (o, en
su caso, transoperar): de forma Artistica y de forma Lingiiistica. Y es preciso decir que
no podemos actuar de forma Lingtiistica si antes no lo hemos hecho de forma Artistica,
y aun podria decirse: no podemos usar el lenguaje sino porque somos Artistas. El Arte
envuelve al Lenguaje. Nuestro autor lo expresa, entre otras formulas, con esta muy
definitiva: «El Arte nos engloba y modifica» (2024: 42), el Arte seria un conocimiento
impropio'! y englobante. Y si para que haya «objeto» ha de haber «significacion», y si
para que haya «significacion» ha de haber «sentido», ahora puede afiadirse que para
que los sentidos constituidos humanamente se generen es preciso que sean
propulsados por la «estética». Es preciso que la columna derecha del lenguaje sea

alimentada por esa mitad izquierda que termina en la estética. La estética, asi pues,

10 En la medida en que el Arte gobierna toda la columna izquierda, Urbina lo escribe en maytuscula
(«Arte»), para diferenciarlo —eso es lo que cabe inferir— de las distintas artes y de las obras concretas
de arte que se constituyen en el nivel central de la columna izquierda y que se escriben en mintiscula.
Lo mismo cabe aplicar al Lenguaje, en cuanto se refiere a toda la columna derecha.

11 Hay que insistir que impropio no tiene connotacion negativa, es la traduccion del aleman uneigentlich.
El término es negativo en cuanto se confronta con el término propio. Asi que se trata de conocimiento
propio: valido para un determinado nivel de aplicacion (la fisica clasica, la «relatividad especial» y la
«cuantica») y conocimiento impropio (es decir «no propio», diferente del propio), valido para otro
determinado nivel de aplicacién (que en el momento de su descubrimiento resultaba inesperado): la
«relatividad general», de forma que es este tltimo (impropio) el que resulta incluir al primero (propio),
del mismo modo que la fisica cudntica incluye a la fisica clasica.
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contiene una funcion de regulacion del circuito de lo humano —entendiendo que el
ser humano es el funcionamiento integro de la matriz fenomenologica— y esa funcion
de regulacion, ademas de ser clave para la experiencia artistica, tiene que ver con la
potencia del sentido, es decir, con el reforzamiento de la humanidad.

Como quiera que estos dos planos sefalan el punto donde en Por amor al Arte se
introduce una novedad que no se habia analizado con esta profundidad hasta la fecha,

el autor aclara con precision lo que se estd proponiendo:

Los niveles son evidentes en el movimiento propio (el lenguaje y las ciencias), y también son
claros en el recorrido impropio. La hypérbasis impropia, que recorria el proto-campo de un solo trazo,
ahora reitera ese recorrido en un «plano» superior.

Es algo semejante a lo que hizo Riemann cuando descubrié que, en las funciones de variable
compleja, como los nimeros complejos no son puntos de una recta, sino puntos de un plano, la
reiteracion del proceso implica la superposicion de superficies: las superficies de Riemann.

Asi pues, la reiteracion de la hypérbasis hace que una nueva superficie esté topoldgicamente por
encima de la anterior. En consecuencia, el recorrido se modula en tres tramos correspondientes a los
tres niveles de la transposicidn propia. Pero la indole de estos tres tramos impropios es diferente de
la indole de los tres niveles propios, porque su origen es diverso. Se corresponden, pero no se

influyen. [2024: 28-29]
E insiste en el entrecruzamiento que estamos comentando:

El campo intencional es la dimension central de la realidad; su parte impropia domina sobre la
propia; los dos niveles extremos son lineales, uno de lo presente y otro de lo no presente; el nivel
medio es cadtico y s6lo se organiza por atractores. Esta es la situacion de ese extrafio ser que llamamos

«hombre», un animal intencional [ib.: 25].
§ 4. La dinamica entre las dos partes y los tres niveles

Los niveles en los que ambas partes se escinden comparten caracteristicas, el nivel
original y el basico son lineales mientras que el intermedio es caotico. Pero ambas
partes llevan a cabo fines diferentes y es el Arte el que gobierna al Lenguaje, y no al
revés como se tenderia a pensar (desde un anclaje eidético o naturalista). El

escalonamiento de niveles fijados en Estromatologia funciona como ya sabemos:
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El campo se organiza escalonadamente si hay operaciones o sdlo transoperaciones, y si las sintesis
poseen identidad o no: nivel de sintesis sin identidad, nivel de sintesis con identidad transposible, y

nivel de posibilidad con sintesis de identidad. [Sanchez Ortiz de Urbina, 2014b: 25]

En el nivel basico el sujeto opera y en los otros dos el sujeto transopera. En el nivel
original las sintesis —a través del funcionamiento del vector intencional— no tienen
identidad (son puramente esquematicas), en el nivel intermedio las sintesis son de
identidad (transposible) y en el nivel basico las sintesis son de identidad (posible) y en
contexto de objetos percibidos (o imaginados).

Vemos, de este modo, cdmo Por amor al Arte completa, profundiza y cierra el sistema
filoséfico que viene construyendo en las dos ultimas décadas. La «estromatologia de
niveles» de lo humano se completd con una «epistemologia de las ciencias» (en funcion
de aquellos niveles) y ambas se cierran con una «gnoseologia de la escision de los
conocimientos propios/impropios», donde todo lo anterior queda canalizado desde este
ultimo fundamento. Al «principio de correspondencia» entre la Intencionalidad y la
Naturaleza (donde «los niveles intencionales se imponen a los niveles naturales»:
donde «cada nivel estomatologico impone su estructura a la physis»), se suman el
«principio de minima accién» de los conocimientos propios (principio de economia),
y el «principio de accion maxima» en los conocimientos impropios: principio este de
gasto y de libertad, no econdémico, de intensidad maxima y donde el arte que
desobjetiva la realidad ha de exagerarla y distorsionarla y llevar a cabo una tarea
distinta a la representacion, diferente al conocimiento identificado como
representacion.

Los conocimientos impropios recorren de abajo arriba los siguientes niveles: los
objetos disefiados, las formas artisticas y la estética. Por su parte, los conocimientos
propios, que se inician en el nivel originario de la phantasia, transoperan y operan con
sintesis sin identidad, con sintesis de identidad (sin objetividad) en el nivel intermedio
y con sintesis de identidad objetivas, en el nivel basico. Las sintesis sin identidad
transoperan hasta la decantacion de esquemas, que hacen posible el puente entre el
primer y el segundo nivel, por transposicion. Los primeros esquemas de sentido
(ligados a los «caminos de sentido» cudnticos) transoperados en el inconsciente
fenomenologico hacen transposible las sintesis de identidad que se transoperan en el

pensamiento simbolico, el de los signos lingiiisticos —transoperaciones que pueden
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darse ya en contacto con las operaciones—, para acceder al ultimo nivel donde el
despliegue (por transposicion) del sentido se objetiva como verdades (sintesis de
identidad objetivas) dadas al nivel de la praxis y del mundo perceptivo. Se trata no de
una simple logica formal, sino de una légica material, estrictamente de una Idgica

intencional (fenomenologica), que Urbina perfila en textos como este:

Pero, si entendemos el campo intencional en el regressus, desde arriba, desde el nivel originario,
en el inconsciente fenomenolégico (el nivel del sentido humano), la 1dgica intencional se despliega
de otro modo, también en tres niveles: la logica del sentido (esbozos o caminos de sentido), la légica
del enlace de los signos lingiiisticos con sentido identificado, y la loégica de la verdad objetiva (que

implicara el sentido y la consecuencia). [20214a: 26]
Unos parrafos atras habia perfilado el logos intencional:

El logos es un producto intencional surgido en el hacerse de la significatividad, que va desde el
sentido hasta la verdad, pasando por los signos fenomenoldgicos: signos simbdlicos identificados e

institucionalizados. Estos tres niveles del logos constituyen la logica intencional. [Ib.: 24]

Como ya hemos sefialado, las caracteristicas estructurales aplicadas a los distintos
niveles de los conocimientos propios se mantienen vigentes en los conocimientos
impropios —por ejemplo, el nivel original es lineal y de lo no-presente, mientras que
el nivel basico siendo lineal es de lo presente, y el nivel intermedio es cadtico—, solo
que ahora estas caracteristicas estructurales, que lo son de los niveles, funcionan de
otra manera (como se ha dicho): de abajo arriba, desde la objetividad que empieza a
estetizarse (a desobjetivarse), en el disefio, pasando por la realizacion de la obra artistica
en el nivel intermedio, cuyo cierre solo puede darse en el momento de tener la
experiencia estética superior, donde no se contiene ninguna representacion objetiva de
la realidad sino que consiste en un despliegue de una realidad impropia (creativa) y que,
en el circuito integral estromatologico, pasa a amplificar los sentidos con los que opera
la columna propia del Lenguaje, desde el nivel originario hasta el nivel basico.

Asi pues, a pesar de la escision entre Arte y Lenguaje, hay una conciliaciéon y un
circuito continuo entre ambas partes en razon de apoyarse en una estructura
estromatologica compartida, cuyos estromas mantienen unas caracteristicas comunes

y que daran lugar en el nivel originario a un nexo determinado (o a la posibilidad de
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su ruptura: con fugas de trascendencia vertical), lo mismo que a otro nexo determinado
en el nivel basico (y también a la posibilidad de su ruptura o enterramiento en la
ciscendencia) y, cerrando este anudamiento, el nivel intermedio a través de sus formas
de transoperar, mediante «fantasias perceptivas», en funcion descendente —buscando
la objetividad— o en funcién ascendente —desbordando la objetividad, sin negarla en
absoluto: sin negar el objeto en cuanto siempre permanece incluido (aunque
descompuesto), supuesto, contiguo o envuelto—. De esta manera, el conocimiento y la
experiencia tienen que ver con la construccion fenomenolodgica de la objetividad, pero
también con el conocimiento y la experiencia de lo no-objetivo —con el Arte—, que
dimensiona al mundo y a la realidad humana mas alla del objetivismo: sea positivismo,
pragmatismo, cientificismo, eidetismo o cualquiera otra forma de reduccionismo de lo

real.
§ 5. La esencia del arte

Adentrémonos un paso mas en los detalles y revisemos algunas caracteristicas
esenciales del Arte.

El Arte no es esencialmente ni una mimesis ni una busqueda de belleza. Como
efecto lateral puede incluir mimesis y, desde luego, de manera muy constante implica
la belleza. Pero tanto la belleza como la posible mimesis cultural no infeccionan el
territorio del Arte para apropiarse de su esencia. La mimesis cultural o la belleza
mimética prosiguen en su representacion del mundo, pero en el Arte no obtenemos
representaciones (sino de forma derivada y accesoria) pues se trata de un nuevo
conocimiento no-representacional. En este mismo sentido, el Arte no es cultural ni
simbolico, a pesar de que puedan aparecer elementos materiales de este tipo, pues
cuando lo hacen funcionan bajo otro régimen. La literatura, cuando es literatura
artistica, no consiste esencialmente en el uso simbolico del lenguaje sino en esa novedad

que consigue anadir'. El arte es esencialmente un conocimiento impropio (ya lo hemos

12 Es verdad que la estética también puede utilizar el lenguaje, no solo es musica o pintura..., es evidente,
también es literatura, poesia, pero entonces, precisamente, el lenguaje pierde (esencialmente, no
totalmente) su funcion lingiiistica y simbdlica y pasa a desempenar una funcién diferente, funcién muy
escurridiza para expresarla con conceptos. Mas que expresarla habria que mostrarla. Seria algo asi como
decir lo siguiente: «;Ves aqui, en este texto, por ejemplo de Lope de Vega: “Pobre barquilla mia, / entre
pefiascos rota, / sin velas desvelada, y entre las olas sola; / ;jaddnde vas perdida? / ;addnde, di, te
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dicho), y también: universal, auténomo y atemporal. Atemporal, como las
matematicas, pero si el Arte es inmune al paso del tiempo no lo es en tanto constructo
eidético independiente del ser humano, sino en cuanto que, a pesar de que la historia
impregna, transforma y afecta sus contenidos, no lo hace destruyendo su nucleo
artistico. Universal porque su validez (su realidad) se extiende a toda la humanidad (al
margen de las particiones culturales, aunque los contextos culturales no dejan de estar
presentes). Autonomo porque no funciona en virtud de servir a las causas culturales.
De esta manera, el hecho de que pueda servir a la cultura (la religion, la moral, la
ideologia...) tiene que ver con una derivacion heterondmica y habitual (sobre todo
antes del siglo XX), que es posible y hasta normal, pero que no tiene que ver con su
esencia. Su esencia radica en el poder creativo’® humano, en cuanto capaz de ser el
«atractor» del caos desobjetivador en el que se estd, y, por supuesto, esta creatividad

no hay que entenderla como un poder espiritual puro o independiente de la

engolfas? / que no hay deseos cuerdos / con esperanzas locas / etc. —La Dorotea, acto tercero, romancillo
de la barquilla)”, ves en estos versos escritos en lenguaje «popular» la expresion lingtiistica de un estado
de tristeza, evidentemente, transmitida simbolicamente (la barquilla es la vida), pero reconoces que ese
poema expresa algo que trasciende lo simbdlico o el estado afectivo concreto del poeta, y que capta un
componente sutil humano universal: la vida como «barquilla pobre, rota, desvelada, sola, perdida»? Es
decir, la experiencia concreta —en cuanto sentimiento que es causa— esta incluida en lo que el arte
remueve (conmueve), pero la funcion del arte no es hablar sdlo del sentimiento de desamor del poeta
ni de pulsar sdlo reacciones sentimentales aplicadas a situaciones concretas, sino de llegar a un lugar
estético, donde resuenan sentidos primordiales, a través de un formato universal que es el modo
(artistico) de componerse el lenguaje. De esta manera, sin necesidad de tener ese sentimiento concreto
en el momento de la lectura, accedemos (por la autopista fenomenologica) a lo original humano de la
humanidad (su punto de origen) donde las palabras centellean estéticamente, en una experiencia que
no es meramente practica (ese sentimiento no se tiene actualmente por necesidad) ni representativa (no
se agota en su significado) sino que une potencialmente a todos por igual en una misma experiencia, a
través del modo de ensamblarse las palabras: de su forma artistica de aparecer.
13 La creatividad podria definirse —cabe proponer— como aquella «produccién humana impropia»
tendente a la experiencia estética. Se produciria al des-objetivar objetos valiéndose de fantasias
perceptivas ascendentes. Frente a esta creatividad, en la zona propia cabe establecer correlativamente
no una creatividad sino una constructividad: construccién tal que edificar, fabricar, erigir, enunciar,
escribir, hablar, obrar, institucionalizar, eidetizar, etc. Una construccién que exige operaciones con los
objetos y/o con los procesos previos dirigidos a la objetividad practica y, en este sentido, incluyente no
solo de sintesis de objetos sino también de sintesis simbolicas y de sintesis formales (Vorbild, etc.)
captadas por las ciencias y por las matematicas. Por supuesto, la constructividad utiliza energias
procedentes de la creatividad y esta, a su vez, contiene elementos tomados de la constructividad para
tratarlos con una funcién estetizante.

Sobre la creatividad dice, por ejemplo, Urbina en Por amor al Arte (2024: 225): «El artista merece asi
el nombre prohibido de “creador”, por su esfuerzo titdnico de doblar el desarrollo natural, iniciar y
detener la hypérbasis, des-objetivando productos técnicos, y construyendo des-objetos universales y
libres, que parecen objetos pero que ya no lo son.».
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materialidad. Estamos ante un potencial fenomenologico que pasa a ser productivo en
su zona impropia, pero una zona impropia que no es pura, ya que incluye a la propia
y la necesita —pues la estética no esta desligada del sentido, todo lo contrario—, por
tanto, incluye a los objetos, los simbolos, los lenguajes, en calidad de materiales que
estan siendo transformados. Y el poder creativo y su autonomia estan ligados a la
libertad fenomenologica.

A proposito de la similitud entre el artista y el matematico, Urbina dice lo siguiente:

El artista (como el matematico) es un sujeto cuyas operaciones no son las comunes en su trato con
objetos. El matematico sigue en el nivel intermedio, buscando unas peculiares fantasias perceptivas
capaces de variacion eidética. El artista profundiza mas; baja hasta el nivel donde hay unos objetos
que ya no son practicos ni intencionales (propios), sino que son objetos disefiados (impropios). Sélo

entonces puede proceder a una desobjetivacion. [2024: 41]
Y a proposito de la libertad dice:

[...] en el Arte hay una inmensa libertad y un inmenso riesgo. En cada obra de arte hay una
apuesta diferente, sin reglas comunes; si bien cada artista puede tener un estilo peculiar,

seguramente de indole cultural. [Idem]

No hay «arte por el arte», aunque quepan analisis cefiidos a lo que el arte tiene de
técnicas insertas. El arte esta dirigido al nivel superior del Arte, es decir, a la estética,
pues es de este modo como se hace posible que la obra de arte cierre, que la obra de
arte en ciernes llegue a serlo. Las fantasias perceptivas ascendentes en medio del caos
en que se mueven consiguen superar este caos y cerrar la obra artistica al entrar en
contacto con la experiencia estética.

Por altimo, no es lo mismo el arte producido que la recepcion del arte:

En la recepcién de la obra de arte, el procedimiento es distinto. En la recepcién, hay un efecto
estético en el inconsciente fenomenoldgico del receptor, en el nivel superior originario donde se

cocina el sentido. [Id.]

En la recepcion del arte, el receptor puede ser ciego y ver solo lo que tiene de objeto,

incapaz de experimentar el efecto estético que le reconcilie con lo que la obra tiene de
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arte. También es verdad que las anteriores experiencias de recepcion artistica influyen
en la capacidad del sujeto para contactar con un determinado arte complejo. Sin una
acumulacion de experiencias, el receptor sencillamente no llega a apreciar el arte.
Siempre es posible apelar al subjetivismo del gusto, y desde ahi siempre es posible
poner entre paréntesis la realidad artistica de una obra —de una pseudo-obra, de una
presunta obra, de una falsa obra artistica o de un mero intento de disefio—, pero dada
como estabilizada una obra de arte, si un receptor determinado no la percibe, no es el
arte el que se pone en duda sino que es el receptor el que queda enjuiciado, defiende
taxativamente Urbina.

En general, los sujetos tendran diferentes limitaciones de recepcion, en distintos
grados y relativos a distintos tipos de arte, pero cualquier ser humano pone a funcionar
esa parte fundamental de su naturaleza, tan esencial que moldea al sujeto

integramente:

El Arte es asi un sistema de realimentacion del sentido humano; es incluyente.
Por eso, el Arte es englobante de nuestra vida intencional particular. Oimos continuamente
musica, contemplamos obras plasticas, leemos poesia y novelas, vemos peliculas y series. Todo eso

nos engloba y dirige, nos embarga, cambiando nuestro ego particular. [Id.]
§ 6. Relaciones gnoseoldgicas entre Arte, Estética, Lenguaje, Naturaleza y Eidética

Recordemos, en el nivel original estromatologico se hallan tanto la phantasia como
la estética, pero mientras la phantasia se ubica funcionalmente en el registro originario
de los conocimientos propios, la estética se halla en el registro ultimo de los
conocimientos impropios. De manera que es la estética la que incluye a la phantasia y
no al revés, cuestién que no vieron claramente ni Husserl ni Richir, pues para ambos
la phantasia engloba a la estética'®, y, por tanto, la estética dependeria en nuestros dos
fenomenologos de factores ligados al Lenguaje. Esta diferencia (phantasia/estética) y el
establecimiento del nivel intermedio son dos profundas rupturas que el estromatologo
Urbina pone a funcionar frente al fenomenologo aleman y al fenomendlogo belga, tal

vez las rupturas mas fundamentales.

14 «El nivel originario, nivel estético, se corresponde con lo que Husserl, y luego Richir, llamaron nivel
de phantasia», (2024: 52).
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Del mismo modo, cabe recordar la profunda ruptura con Gustavo Bueno. Al igual
que el fildsofo riojano corrigio los «tres mundos» de Popper con sus tres «géneros de
materialidad», Urbina desborda estos géneros de materialidad —que en Bueno
estarian entendidos de manera eidética— con la constatacion de las tres dimensiones
de la realidad (naturaleza, intencionalidad, eidética), siendo en una de ellas donde los tres
géneros de materialidad forman parte integrada: en la intencionalidad. Y precisamente
porque la naturaleza (M1) se ha trasfundido en la naturaleza humana intencional
(como hylé) y porque la eidética (M3) se halla entreverada en potencia en esa
intencionalidad (en las sintesis) y porque el polo subjetivo (M2) desencadena el
funcionamiento del vector intencional, apoyado en M1 y dirigido a M3, es por esta
constitucion y esta integraciéon humana como el conocimiento de la Naturaleza externa
y el conocimiento desde la eidética son posibles. Y es gracias a todo el funcionamiento
integral de las dos partes, de las tres columnas y de los tres niveles como se hace
efectivo el engranaje completo estromatologico [ib.: 329]: [(ci/2) + o (3x3)]*°. 'Y todo esto

tiene consecuencias sobre qué se entiende por epistemologia y qué por gnoseologia:

Este capitulo confirma asi la pretension del libro entero. Mientras que Orden oculto era un ensayo
de epistemologia fenomenoldgica, el presente libro, Por amor al Arte, es un ensayo de gnoseologia
fenomenologica. Hay que atenerse a la etimologia de las palabras: episteme alude a un conocimiento

cientifico, mientras que gndsis (de gigndsko) alude a un simple conocimiento. [2024: 236]

Segun Urbina, Bueno invierte en su filosofia de la ciencia el significado etimologico
de epistemologia y de gnoseologia. De este modo, cuando se quiera hacer un cotejo
entre un autor y otro, donde uno dice «epistemologia» el otro prefiere «gnoseologia»
y donde se dice «gnoseologia» en el primero, se opta por «epistemologia» en el
segundo. En el fondo, lo importante sera comprender en cada autor los caracteres con

que se invisten cada uno de estos conceptos.

15 Nos atrevemos a proponer esta féormula, que creo se deriva de las tesis del autor: [(ci/2) +o (3x3)],
donde «ci» es campo intencional, «ci/2» es la escision en dos del ci; el primer «3» representa las tres
columnas: hylé, polo subjetivo y polo objetivo; y el segundo «3» representa los tres niveles: original,
intermedio y basico. Y la férmula suma ambos planos e incluye al segundo en el primero (+ 5), dando
lugar al campo humano o «campo intencional completo» o «estructura estromatologica en dos planos».
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Gustavo Bueno lo ha dejado definido en su teoria del cierre categorial'®. Por su parte,

Sanchez Ortiz de Urbina lo enfoca asi:

Episteme significa, en griego, «ciencia». El verbo epistamai, con un acusativo, queria decir, en
Homero, «estar seguro de» (Chantraine, 1-360). Episternonikds, en Aristételes, significa «que concierne
a la ciencia».

Episteme se opone a doxa. En origen, era «estar colocado encima de», es decir, la dimensién eidética
de la realidad.

En cambio, gnoseologia viene del verbo gigndskd, que significa «conocer, reconocer, persuadir,
hacer un diagndstico» (Chantraine, 1-224). Es lo contrario de agnosia. Agnotos es «desconocido» y
Gnostér es «testigo, que garantiza la identidad».

En resumen, todo esto ha hecho que este libro se subtitule «Una gnoseologia fenomenologica».

[2024: 269]

La gnoseologia que practica la estromatologia se dirige a los conocimientos no
cientificos, a los conocimientos simplemente intencionales (ib.: 245). Se dirige a los
«verdaderos conocimientos».

Sanchez Ortiz de Urbina diferencia entre «verdaderos conocimientos» y
«conocimientos verdaderos». La gnoseologia fenomenoldgica se ocuparia de los
«verdaderos conocimientos» y la epistemologia fenomenolédgica de los «conocimientos
verdaderos». Estos segundos sin los primeros no serian posibles. Con esta distincion y
con esta aplicacién de lo que seria el «conocimiento», se supera tanto el realismo
(tintado de platonismo y de optimismo) de Einstein o Penrose, como el escepticismo
(coloreado de positivismo y de pesimismo) de Niels Bohr, Hawking o Richir. Ni hay
una realidad més o menos «en si» que haya que conocer (la del realismo) ni tampoco
estamos ante una realidad de la que solo se pueda decir que es «manejable» y en el
mejor de los casos hasta predecible (la del escepticismo). Lo que hay es una «realidad
dimensionada», es decir, tres dimensiones de la realidad. Y nos encontramos con que
es la dimension intencional la que marca la pauta, primero porque sefiala los
«verdaderos conocimientos», en virtud del territorio explorado por el Arte; un
territorio estrictamente intencional, sin intervenciéon de la eidética ni del naturalismo.

Y segundo, porque es desde la intencionalidad como son posibles los «conocimientos

16 Vid. Gustavo Bueno Martinez, Teoria del cierre categorial (1992-1993), 5 vols. También: ; Qué es la ciencia?
(1995) v ;Qué es filosofia? (1995).
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verdaderos» de la eidética y como se hace posible que el despliegue de la naturaleza
(escala ontica) llegue a ser igualmente un «conocimiento verdadero».

Hay una doble relacion entre el animal intencional y la naturaleza: primero, ese
animal intencional surge como consecuencia de una suspension del despliegue natural,
cuando la escala natural invierte la orientacion ordinaria: el proceso de la catabasis
natural se trasmuta en una andbasis intencional (primero hypérbasis, que es una
anabasis de un solo golpe en la zona izquierda) seguida de una catdbasis intencional
(que configura los tres niveles de bajada, a la derecha y, desde esos niveles, en el cierre
del circuito estromatologico, seran viables los niveles anabasicos de subida en la zona
izquierda). Suspension que cada vez que se reitera en cada individuo equivale a lo que
en fenomenologia se llama epokhé o suspension del juicio natural, distanciamiento de
la prisién (o imposicion) naturalista para llevar a cabo sin ataduras los recorridos
posibles de la intencionalidad, pues el peligro serd aplanarse en exceso en el nivel
perceptivo y practico. Y segunda relacion entre el animal intencional y la naturaleza:
la catdbasis natural, su progreso (progressus), cabe decir su evoluciéon (como scala
naturae), solo es distinguible porque los niveles del campo intencional se imponen (de
forma natural) a la escala de la naturaleza haciendo distinguible precisamente el hecho
de ser «escala» y la verdad de su proceso, que de otro modo permaneceria
indistinguible y en puridad ;en qué consistiria el proceso natural dividido en partes
fuera de su conocimiento o conmensuracion?

Urbina lo expresa con su estilo sintético y aforistico:

No hay intencionalidad sin suspension del despliegue natural, pero no hay progreso natural sin
que la intencionalidad imponga la diferencia entre esos pasos naturales. Podemos decir que

simultaneamente las cosas hacen al hombre y el hombre hace a las cosas. [2024: 239]

Hay asi mismo una doble relacion entre el animal intencional y la eidética: 1.%) para
que haya eidética ha de haber primero un conjunto de intenciones. Y 2.2), la eidética se
estructura cientificamente como tal porque se corresponde con la estructura
estromatoldgica de la intencionalidad. Con la potencia sintética acostumbrada lo

vemos expresado asi:
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No hay eidética sin un conjunto privilegiado de intenciones que se sustraigan al tiempo, y sin que

las estructuras eidéticas se superpongan cientificamente a los niveles de la intencionalidad. [Id.]

En definitiva, retomando las consecuencias de largo recorrido de la estromatologia,
podemos establecer que somos animales con lenguaje porque a priori generamos
esquemas de sentido, gracias a nuestra estructura intencional. Estructura intencional
cuyo origen —el motor desde donde se hace funcionar todo el circuito— se halla en el
componente artistico del ser humano. Hasta el punto de que la phantasia funciona de
manera originaria en la columna de la construccion del sentido lingtiistico, pero queda
envuelta y potenciada (en su generacion de sentido) por la columna izquierda, cuya
conformacion entra en contacto con la dimension externa al campo intencional —la
«dimension naturalista»— de tal manera que, en el caso del animal humano, si no todo
conocimiento es absolutamente intencional, si todo conocimiento queda gobernado o
dependiente de la intencionalidad. La intencionalidad hace al hombre —como el
fuego, la cultura, las herramientas, las instituciones, etc.— y lo hace absolutamente
desde su mismo origen: haciendo coincidir el proceso de apariciéon de un umbral
filogenético humano con el umbral en el que los animales de esa especie, todos y cada
uno, dejan la mera etologia y pasan a ser intencionales. Aunque, dada la versatilidad
del animal humano y su esencial complejidad (de orden cadtico: sometido a relaciones
caoticas entre topologias morfoldgicas ordenadas a escala del cuerpo humano)?, y
dado que el campo intencional es inestable —pues es facil romper su circuito o no
llegar a ejercitarlo bien— caben formas de experiencia subhumana e inhumana...,

donde el funcionamiento intencional queda malogrado, cortocircuitado o preterido.
§ 7. Estabilidad y vulnerabilidad del campo intencional
Reparemos ahora en tres caracteristicas que definen el campo intencional, cuando

nos situamos en la perspectiva de su constitucidon: la solidez (estabilidad), la

inestabilidad (vulnerabilidad) y la completud. Es completo cuando todas las partes

17 Esta dimension de lo cadtico la resalta Urbina continuamente en el nivel intermedio estromatoldgico
y también la recoge con gran potencia el «morfologismo filoséfico» de Fernando Miguel Pérez Herranz,
en Ambiguus proteus (2019), en Lindos y tornadizos (2016) y en su obra en general.

ISSN-e: 1885-5679

27

AIEHE
N.° 122
Julio-agosto
2024



28

ALEHE

Julio-agosto
2024

ALEHE

El lugar de la estética en la estromatologia de Ortiz de Urbina | Silverio Sanchez Corredera

integradas funcionan en su conjunto. Es solido porque se constituye de manera muy
poderosa. Y es inestable porque es vulnerable, rodeado por cuatro abismos.

Veamos primero esa solida constitucion, que tiene dos momentos: el campo
delineado y el campo limitado. La linea aparece primero sefialando una dimension (que
es un campo) diferente de otras dimensiones. Y cuando esa linea se fija solidamente,
porque consigue estabilidad y cierre del campo, entonces lo externo y lo interno
quedan bien contorneados, y lo que es un «campo delineado» llega a ser un «campo
limitado»: lo que se insintia llega a fijarse bien, es decir, la borrosidad de una linea que
es una transicion se perfila claramente como contorno con un interior y un exterior.
Ese contorno es un limite, tiene un «mads alld» (retirese en este «mas alld», aqui,
cualquier connotacion mistico metafisica). Ese limite es lo que da la solidez y el poder
caracteristicos del ser humano. El lineamiento lo hace posible la aparicion del proto-
campo impropio en su recorrido caracteristico Artistico, funcionando de abajo arriba. Y
la delimitacion se fija con la transposicion de niveles, de arriba abajo, en su movimiento
guiado por el Lenguaje, proceso de constitucion de niveles que de manera conversa se
traslada a la zona impropia, por la mediacion de una objetividad dispuesta a ser
estetizada. Pero la delimitacion no solo se fija de arriba abajo (Lenguaje) y de abajo
arriba (Arte), sino también de izquierda a derecha y viceversa, y aqui intervienen en el
nivel intermedio las fantasias perceptivas, que, cuando engranan con las idealidades
eidéticas intemporales y con la funcion eidética general de esta zona (oeste), convierten
la mera linea del este en un limite global. Pero estas idealidades eidéticas no se extraen
de los objetos ni de la imaginacion (como se tiende a considerar) sino que proceden de
las fantasias perceptivas impropias. Esto quiere decir que el quehacer cientifico
(matematico) trabaja con elementos artisticos: las idealidades eidéticas (producto de
variaciones de fantasias perceptivas propias) son posibles porque engranan con
idealidades esquematicas y estas porque quedan conformadas desde las fantasias
perceptivas impropias.

Ahora bien, ese proceso no se da de una vez por todas, como un asunto concluido,
sino que queda abierto y a reiterar de modo continuo. El animal humano esta condenado
a tener que constituirse perennemente. ;Qué significa esto? Significa que el sujeto ha
de llevar a cabo la experiencia de ese limite y que siempre es posible que esa

experiencia no se consiga llevar a buen término. La solidez y el poder humanos se
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conjugan con la inestabilidad y la vulnerabilidad. ; Cémo es eso? Sucede que el campo
intencional solidifica bien unos limites, pero son limites en contacto con el exterior,
exterior cuya impronta se conoce a través de la Trascendencia (en el nivel original), de
la Ciscendencia (en el nivel bésico), de la Naturaleza (en las operaciones del polo
subjetivo con el entorno) y de la Eidética (en las sintesis del polo objetivo, que pueden
llegar a segregar al sujeto).

Urbina utiliza las referencias espaciales (norte, sur, este y oeste) para insertarlas con
claridad en la estructura estromatoldgica [(ci/2) + 5 (3x3)], que puede dibujarse como
un rectangulo dividido internamente en tres columnas verticales y tres niveles
horizontales, plano estructural que se soporta sobre un plano previo: la escision
primordial del campo intencional. De este modo, al norte tenemos la Trascendencia, al
sur la Ciscendencia, al oeste la Naturaleza y al este la Eidética. Cuatro puntos limite
que ponen en contacto lo humano con lo que no es humano. El funcionamiento de cierre
de lo humano se lleva a buen término si la experiencia con estos «puntos cardinales»
no nos arroja fuera de nuestros limites. Por ello estos puntos cardinales (podriamos
llamarlos metaforicamente asi) contienen verdaderos abismos.

El abismo de la Trascendencia nos lleva al desvanecimiento del campo intencional,
al malograrse el circuito que lleva de la zona izquierda a la derecha, de la estética al
sentido, cuando la andbasis del Arte se resuelve como fuga del campo humano hacia
un término superior. El abismo de la Ciscendencia, en el lado opuesto, se produce en la
fuga hacia el objetivismo, hacia una «laminacion pragmatista-objetivista» (el ser humano
absolutamente impotente para ser artista), con la posibilidad de caida en la
animalidad. El abismo de la Naturaleza nos lleva al naturalismo y tanto a la negacion
de la distancia como al rechazo de la puesta entre paréntesis (epokhé), que significan el
freno de la inversion (puesta del revés) que el ser humano lleva a cabo con los procesos
naturales y, en suma, la afirmacion de ser una «pura naturaleza» cuando se niega la
condicion de ser una «naturaleza intencional». El abismo de la Eidética nos lleva a la
primacia de lo inhumano sobre lo humano.

¢{Cbémo es esto? La eidética llega a constituir conocimientos atemporales y, en este
sentido descriptivo (atn no valorativo), cuando estos conocimientos se instituyen
como los criterios que han de gobernar al ser humano (en la forma del cientificismo

insensible, de la tecnocracia deshumanizada, etc.), entonces (y ahora si
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valorativamente), el ser humano que es temporal y sujeto a condiciones intencionales
queda borrado por uno de sus constructos (los conocimientos matematicos) al
entender que el sujeto singular (y el social) no es lo que importa sino que lo que
importa (como ultimo criterio de nuestra conducta) es la Verdad segregada. Estariamos
ante el hombre capaz de segregar una superestructura con valor propio, una entidad
eidética con capacidad de volverse contra la humanidad misma.

Recapitulemos, el campo intencional es solido: cuando la experiencia de los tres
nexos (arriba, abajo y en el medio) se realiza bien, y cuando el funcionamiento en el
sentido de las agujas del reloj se conjuga con el funcionamiento inverso, lo que quiere
decir que no solo producimos experiencia estética y sentido sino que ademas somos
receptores de lo que producen otros. Es solido pero vulnerable, amenazado por sus
cuatro abismos, que personalmente llego a interpretar asi: la posible recaida en el
Desvanecimiento (evaporacion, sublimacion) de la intencionalidad (conducida por un
Sentido Absoluto no humano, y por tanto, con pérdida de los genuinos sentidos
humanos). Recaida en la Animalidad o en alguna etapa previa en la que quedamos
laminados en un espacio tendente a un estricto aqui y ahora, a un puro pragmatismo
egoista, a una mera satisfaccion de lo inmediato, a una vida cruel y barbarizada.
Recaida en la Ceguera de la diferencia entre la Naturaleza y el ser intencional. Y
recaida en lo Inhumano cuando el gobierno del campo intencional se transfiere al

constructo eidético en cuanto es capaz de funcionar como Poder maquinico's.

Dimensiones de la Realidad y
Estructura Estromatolégica [(ci/2) +D (3x3)]

Conocimientos

impropios propios

/Y

T
ﬁ\<
\

Campo intencional

Escala éntica
Naturaleza

Eidética

18 Vid. Sdnchez Ortiz de Urbina (2024: 23-31):«Capitulo II. Completud, vulnerabilidad y estabilidad del
campo intencional», para todo lo dicho sobre la solidez e inestabilidad del campo intencional.
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§ 8. Conclusiones

(Qué conclusiones cabe extraer de la suma de Estromatologia, Orden oculto (con sus
Apostillas) y Por amor al Arte, considerado como un sistema filosofico?

Son muchas las conclusiones, por eso ahora obviaré la mayor parte, centrandome
en aquellos aspectos que cabe establecer como revolucionarios, algunos que me
parecen especialmente relevantes:

1) Se trata de un sistema filosofico que parte de la revolucion que Husserl introdujo
frente a la filosofia clasica. Y también que parte de la revolucion de la fisica estandar
con la aparicion de la teoria de la relatividad y de la mecdnica cudntica. Con este
anclaje, la filosofia no puede dejar de ser fenomenologica.

2) Estamos ante una «fenomenologia renovada» que ha depurado la fenomenologia
idealista husserliana o las otras versiones de fenomenologias reduccionistas.

3) Estamos ante la «estromatologia», «filosofia renovada» ademas de fenomenologia
renovada. Es filosofia renovada porque ha dejado atrds la metafisica, que operaba
fundiendo y confundiendo la serie fenomenologica (intencional) y la serie Ontica
(natural). Y, ademads, para la estromatologia es clave la disociacion entre eidética e
intencionalidad. La eidética es competente en los desarrollos matematicos y en las
aplicaciones que de ellos consigue hacer (en forma de leyes) a los procesos naturales.
Para el resto de los conocimientos, la competencia es intencional.

4) En la realidad hay que distinguir tres dimensiones enfrentadas. La dimension
intencional es central respecto de la dimensidn natural y de la eidética. La primera
gobierna a las dos ultimas.

5) La relacion entre las tres dimensiones de la realidad queda a salvo a través del
principio de correspondencia entre el campo intencional y la serie natural; y entre el
papel de la eidética y el conocimiento cientifico natural, con la mediacion del campo
intencional, pues aunque la eidética se escinde de la intencionalidad, sin ella seria
inviable. La eidética no se da en el nivel originario de las sintesis sin identidad; aparece
escindiéndose de la intencionalidad en el segundo y tercer nivel. El nivel de las
fantasias puras y de la estética es inmune a la eidética.

6) El animal humano invierte el progressus (catabasis) de la serie natural, que por

hypérbasis (continuacion de la catabasis natural convertida en una andabasis-de-un-

ISSN-e: 1885-5679

31

AIEHE
N.° 122
Julio-agosto
2024



32

ALEHE

Julio-agosto
2024

I EHE

El lugar de la estética en la estromatologia de Ortiz de Urbina | Silverio Sanchez Corredera

golpe hacia el origen de lo humano, que llamamos hypérbasis) dara lugar en la bajada
intencional (catabasis) a la reconstruccion (mutatis mutandis) de la escala natural en
forma de los niveles estromatologicos.

7) En la estromatologia cabe resaltar como aportacion fundamental el nivel de
intermediacion. En este nivel pueden conectarse las fantasias y la objetividad de arriba
abajo; y de abajo arriba: por desobjetivacion, por desimbolizacion y por resonancia. Y,
por otra parte, puede conectarse la zona impropia y la propia de izquierda a derecha
(sobre todo') a través de las fantasias perceptivas.

8) Es fundamental el ordenamiento de los conocimientos, bien dependientes del
campo intencional bien del campo eidético, y su despliegue estricto —e inserto en la
estructura estromatologica— que va desde la matemadtica a la fisica cudntica, a las
ciencias naturales fisicas, quimicas, biologicas, a las ciencias etoldgicas y a las ciencias
humanas hasta los conocimientos artisticos, estéticos, religiosos, mitoldgicos y
mistagdgicos.

9) En las ciencias se establece una predominancia de las ciencias humanas sobre las
ciencias naturales, pues lo humano incluye a lo natural.

10) En los conocimientos se da una inclusién de los conocimientos propios en los
impropios. Y, entonces, una inclusion del Lenguaje en el Arte. También la fisica cldsica
queda incluida en la cudntica y ambas en los conocimientos impropios (relatividad
general y Arte). En la zona propia se progresa mediante movimientos, mientras que en
la zona impropia se hace a través de un recorrido (desde abajo hacia el limite de la
Transcendencia). Lo propio se ocupa del decir y lo impropio del mostrar. Tras el intento
de Wittgenstein para clarificar lo propio (Tractatus logico-philosophicus) a través del
decir, se impone ahora abarcar todo el conjunto de los conocimientos con la
predominancia del mostrar: el Tractatus logico-phenomenologicus, que Urbina publicara
en breve.

11) La naturaleza humana queda bien integrada y alcanza su equilibrio funcional

cuando lleva a cabo bien la experiencia de los cuatro abismos: Trascendencia

19 Aunque la relacion de influencia mas potente es de la parte izquierda (impropia) a la derecha, esta
claro que la derecha también acttia sobre la izquierda. Pensemos en todas esas actividades que llevan a
laideacion (con fantasias perceptivas) a moverse entre elementos que, ademas de potenciales simbodlicos
o cargados de representatividad, necesiten de la experiencia artistica y estética. Ese punto en el que lo
simbdlico y lo descriptivo es captado, comprendido y representado y ademas nos conmueve. O si se
quiere, lo que el «ejercicio matematico» puede tener de «ejercicio poético».
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(Sublimacion intencional en fuga), Ciscendencia (Animalidad), Naturalismo (Ceguera) y
Eidetismo (Inhumanidad).

12) El nivel original y el basico son lineales, pero, a pesar de esta igualdad de
funcionamiento, no les cabe afectarse uno a otro directa y plenamente, y por ello han
de relacionarse por la mediacion del nivel cadtico intermedio, nivel que opera
valiéndose de atractores.

13) Posibilidad de laminacién de la estructura estromatologica (o campo
intencional) y posibilidad de amputacion de un nivel de los tres existentes (recayendo
en fenomenologismo o en eidetismo).

14) La definicion del hombre como «animal racional» tiene una validez solo parcial.
El ser humano es un «animal intencional» y en esa medida puede llegar a ser
derivadamente también racional.

15) La concepcion de lo que es «sujeto» y de lo que es «objeto» cambia radicalmente.

Subjetividad. La subjetividad consiste en un hacerse (y continuo rehacerse) del polo
subjetivo. No hay un ego consciente racional soberano ni hay un «ego trascendental».
La subjetividad es ahora fenomenoldgica y se da de manera multiple. La subjetividad
estd ligada a las kinestesias del cuerpo y a las sensaciones. Hay una subjetividad capaz
de sintesis sin identidad, con identidad y con objetividad. Hay una subjetividad (sin
hacerse) que se halla en una «comunidad de singulares». Hay una subjetividad
cultural (moldeada), una subjetividad psicologica (la subjetividad comun),
psicoanalitica, psiquidtrica (patoldgica), sociologica, antropologica, mitologica,
religiosa (creyente o atea). Hay una subjetividad autoldgica y dialdgica y que asume
normas. Hay una subjetividad capaz de forjar ideaciones (fantasias perceptivas) y de
ejercitarse con variaciones de idealidades (Vorbild), y una subjetividad cientifica. Hay
una subjetividad diseniadora, artistica y estética. Hay una subjetividad individual
(egoica), pero también pre-individual (no egoica) y post-individual (institucional). La
subjetividad tiene raigambre noética. Y hay una subjetividad filoséfica, que tiene como
tarea la critica, la epokhé sistematica y controlada, y la construccién (y reconstruccion)
de un sistema (el mejor de los posibles) donde la complejidad y la dispersién adquieran
un orden, un nombre y un sefialamiento, asi como reconocer las inconmensurabilidades,

entre ellas las que se dan entre lo eidético y lo intencional.
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Objetividad. Por su parte, la objetividad es también fenomenoldgica y se da de
manera igualmente multiple: la objetividad es reconocimiento de un fendmeno; la
objetividad puede aparecer como conjunto de objetos, como objetividad practica,
politica, institucional, cultural, etc. y en definitiva como sintesis de identidad de la
percepcion, de la imaginacion, o como objetividad dada en el polo objetivo que se
configura, ademads de en el nivel de los objetos practicos, también como sintesis de
identidad (simbdlica) o como sintesis sin identidad (puro sentido sin significado aun).
La objetividad es cosica pero también cudantica, es material pero también formal. La
objetividad es la trascendencia (horizontal) de lo real, por la que el mundo (el nexo
impresiones-ideas de Hume) es tan evidente como el yo (el cogito cartesiano). Y la
objetividad puede estar conducida por fenémenos que son aparecencias (dadas en el
polo objetivo) y fendmenos que son aparencias (dadas en la hylé). La objetividad tiene
raigambre noematica. Y tanto la subjetividad como la objetividad no se dan sin su
inextricable union e interdependencia con la hylé, y es en esta contextura de
interseccion de la hylé y los dos polos intencionales donde cabe encontrar aquellos
componentes (necesarios para la humana naturaleza) que hayan de ser considerados
trascendentales. El hecho de que no haya ego trascendental no quiere decir que
desparezca la realidad trascendental, es mas, el nivel original nada seria si no fuera
trascendental.

En medio de esta pluralidad de subjetividades, en cuyas caracteristicas se adhieren
también las modalidades de objetividad —toda vez que es en el circuito
estromatologico donde ambos polos se despliegan y se constituyen—, cabe
preguntarse sobre la «identidad» de fondo del sujeto. Es obvio que el sujeto tiene la
potencialidad de llevar a cabo la «experiencia de su propio funcionamiento»?. Esta
experiencia se constituye con hilos tanto inconscientes como conscientes. La

«propiedad» del propio funcionamiento se refiere tanto al «si» (si mismo), como al

2 Los analisis que lleva a cabo Fernando Miguel Pérez Herranz, a través de la confrontacion entre Duns
Scoto y Francisco de Vitoria, son muy enriquecedores para la identificacion de la «individualidad» del
sujeto. Scoto propone un «sujeto individuo puro», el incommunicabilis, mientras que Vitoria habla de un
sujeto esencialmente social en el contexto del ius communicationis. Pérez Herranz reflexiona sobre el
impacto de estos dos sujetos —ontologicamente diferentes— en las distintas corrientes filosoficas
posteriores. En la entrevista a Fernando Miguel Pérez Herranz en la presentacion de Mis alld de imperios
y de naciones (I y II) publicada en este mismo numero de Eikasia, puede leerse su concepciéon del
individuo incomunicable y del sujeto comunicable. Tipologias que emergen en Lindos y tornadizos (2016),
en Ambiguus proteus (2019), y en Mds alld de imperios y de naciones (2023).
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«yo» como al «ego», (me atrevo a considerar). Entendiendo ahora por «si» el lugar
estromatologico de lo fundamentalmente inconsciente, por «yo» el emplazamiento de
lo consciente individual y por «ego» la resultante egoica que comparte elementos
inconscientes y conscientes pero en cuanto el individuo no puede sustraerse a su ser
social ni a su estar determinado por la realidad. ;En qué consistiria la «identidad» del
sujeto? Cabe pensar que ha de consistir en este triple juego de «yo», «<ego» y «si», en
cuanto elaboran sintesis cada una en su marco y, en una segunda instancia de doble
reforzamiento, en cuanto esas sintesis son resintetizadas en una experiencia egoica de
interseccion de las tres instancias. Derivan de aqui multiples resultados posibles de
«identidades subjetivas», segin que estén escoradas hacia el «yo», hacia el «si» o hacia
el «ego» y en funcion de que esta experiencia contenga mayor o menor riqueza de
datos y, finalmente, en funcion de que esas experiencias —tanto por su extension como
por su intensidn— sean «coincidentes», «desenfocadas» o «extraviadas». Entendemos
por «experiencias coincidentes» aquellas que permiten despliegues y funcionamientos
estromatologicos sin recaidas en los abismos fenomenoldgicos y con una dindmica
productiva y creativa acorde con las necesidades de supervivencia del individuo y del
grupo y, en definitiva, con una resultante que tienda al equilibrio. Entendiendo por
equilibrio la dindmica de superacion a través de la cual ninguna parte del
funcionamiento estromatologico obtura, expulsa o lamina a cualquiera de las otras
partes. Es facil deducir que el comun de los mortales se hallard inmerso en una
«identidad subjetiva» de cardcter mixto —coincidente, desenfocado y extraviado—,
donde lo relevante pasara a ser el porcentaje de cada uno de estos parametros de
equilibrio.

16) ;De qué dependerd la consistencia y validez del sistema filoséfico denominado
estromatologia? Estimamos las siguientes lineas de «tension critica»:

16. 1) Que no recaiga en el idealismo, toda vez que nace enfrentado a los
planteamientos idealistas. Esta cuestion no habria de ser excesivamente
problematica si no se pierde de vista que todas las operaciones y transoperaciones,
todos los niveles, todos los procesos, estdn mediados por la hylé. Y todos los
elementos conceptuales (fantasia, fantasia perceptiva, inconsciente fenomenoldgico,
campo intencional, etc.) se definen en funcion de procesos de experiencia efectiva,

testada bien directa bien indirectamente, y siempre definiendo con precision sus
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términos, como por ejemplo «fantasia» (funciona con sintesis sin identidad),
«fantasia perceptiva» (funciona con sintesis de identidad) y percepcion (funciona
con sintesis de identidad objetiva). El problema residird entonces en llenar de
contenido efectivo (mediante ejemplos y aplicaciones) todos esos desarrollos
fenomenologicos.

16. 2) Que deslinde bien las tesis afianzadas de aquellas de caracter indagatorio
y provisional (tesis que serian posiciones sobre hipotesis preferentes). Esto tiene
especial aplicacion en las tesis subsidiarias que pudieran desplegarse desde las
partes determinantes del sistema.

16. 3) Que demuestre ser un anclaje tedrico capaz de aplicarse tan rigurosa como
practicamente a la explicacion de las problematicas humanas de todo orden:
fenomenologicas, ontologicas, cosmoldgicas, cientificas, antropoldgicas,
socioldgicas, psicologicas, psiquiatricas, politicas, econdmicas, jurisprudenciales,
mitoldgicas, religiosas, culturales, histdricas, axiologicas, éticas, morales, artisticas,
estéticas, de la vida ordinaria, etc.

16. 4) En relacion a lo anterior, la estromatologia como sistema filosofico ha de
articular bien los «ejercicios filosoficos» directamente fenomenologicos con los
ejercicios solo indirectamente fenomenoldgicos. Es preciso que la estromatologia no
se convierta en un fenomenologismo mas, esto es, en una reduccion de la reflexion
a lo directa y exclusivamente fenomenoldgico —en cuanto metodologia escolar y
especializada—. Ha de asumirse que han de darse indagaciones estrictamente
fenomenologicas pero también ejercicios  «filosdfico-cientifico-ordinarios»
desplegados en contextos no directamente fenomenoldgicos. La estromatologia es
una fenomenologia, pero no solo: en cuanto se constituye en un «centro operativo
tedrico» de despegue del conjunto de los conocimientos. Es obvio que con la
estromatologia «todo es fenomenoldgico», pero lo es de diferente manera: directa e
indirecta, inmersiva o itinerante. Por ejemplo, cuando se investigan las razones de
acontecimientos historicos, no podré desentenderme del anclaje fenomenologico
humano, pero deberé centrarme en aspectos que se han independizado (en distintos
grados) de su impronta intencional. O cuando se investiga la trayectoria de un
cometa, obviamente los elementos que entran en juego no son intencionales, aunque

siempre habra de tenerse en cuenta que quien investiga, quien interpreta y quien
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aplica es un ser humano fenomenoldgico. Asi pues, la estromatologia se abre a una
reconduccion de la fenomenologia —entendida como metodologia estricta—y a un
mismo tiempo a un entronque muy disperso con todo género de conocimientos,
donde es preciso asumir contenidos que solo muy indirectamente serian

intencionales.
§ 9. El autor

Ricardo Sanchez Ortiz de Urbina construye un sistema filosofico de una
envergadura impresionante, con potencia para superar a todos los sistemas —los que
yo conozco— que han aparecido en el tltimo siglo. El trabajo que ha llevado a cabo es
titdnico, profundo, complejo, bien fundamentado, claro (a pesar de su oscuridad
técnica), preciso (a pesar de la dispersidon implicita), consistente (sus partes mantienen
una compatibilidad muy afinada) y valido, validez que tiene que ver no solo con las
atestaciones y reconstrucciones gnoseo-epistemologicas de sus contenidos, sino con
multiples aplicaciones practicas que aparecen fértiles ya, y aun mads: desde donde se
proyecta una inmensa riqueza tedrica de incalculable utilidad para la filosofia, para la
vida y para el conocimiento en general —desde el matematico hasta el artistico—.
Escribe con un estilo que huye de lo ampuloso y que se mueve entre proposiciones que
tienden al aforismo y a exposiciones perfectamente trabadas y que se resuelven en un
minimum sintagmatico, sintesis que influyen en una mejor comprension de lo
tratado?!. Hay, asi pues, un arte de la depuracién de los significados y, también, una
construccion filoséfica (afin a los métodos cientificos) de un ensamblaje altamente

elaborado, donde las symplokés de ideas discurren muy cercanas a los teoremas

21 Habitualmente escucho quejas sobre la incomprensibilidad de la estromatologia. Es verdad, para mi
también contenia muchos puntos oscuros (incomprensibles) cuando inicié su estudio. Tuve que cambiar
mi anclaje eidético en el que me movia y mi planteamiento espontaneo naturalista. Entonces,
entendiendo el contexto desde donde opera Sanchez Ortiz de Urbina, vi que lo que escribe o explica
contiene un alto nivel de claridad. No se disuelve la dificultad, porque es preciso un estudio de los
tecnicismos terminolégicos (sin los cuales es inviable construir el sistema). Asi pues, ubicados en el
contexto preciso y entendidos los términos técnicos, su filosofia es diafana, porque se ocupa de definir
los términos, de explicar las principales conexiones y porque se representa mediante este andamiaje de
columnas y niveles, etc., que vuelve mucho mds comprensible aquellos contenidos reales a los que
apunta y de los que se habla. Con todo, la dificultad subsiste, pero ya no es problema de Urbina, sino
de la realidad.
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cientificos. ;Como agradecer todo esto? ;Y como congratularse de que esté escrito en

espafol?
§ 10. La escuela estromatologica

Tengo la impresion de que atin es prematuro hablar de «escuela estromatoldgica».
Pero, si no ain una escuela, si existe un didlogo que busca comprender, aplicar o
integrar la obra de Urbina en un ejercicio filoséfico en marcha. En este sentido se viene
desplegando un actividad reiterada de escritos, cursos... y, en general, de dialogismos
filoséficos convergentes, afines o en didlogo con la estromatologia. Cabe recordar
algunos nombres que han trabajado en sintonia estrecha o en afinidad préxima con la
obra del creador de la estromatologia: Aurélien Alavi, Luis Alvarez Falcon, Teresa
Alvarez, Alejandro Arozamena, Sacha Carlson, Ivan Galan Hompanera, Roman Garcia
Fernandez, Olvido Garcia Valdés, Juan Antonio Gonzdlez Ponte, Alberto Hidalgo
Tufién, Juan Carlos de Pedro Marinero, Pelayo Pérez Garcia, Fernando Miguel Pérez
Herranz, Pablo Posada Varela, Juan Carlos Sabio Garcia, Angel Sanchez Bernal, Luis
Anténio Umbelino y yo mismo, entre otros. Y cabe mencionar instituciones culturales,
como las revistas Eikasia o Annales de Phénoménologie, esta de clara impronta richiriana,
donde autores como Alexander Schnell, Laszlé Tengelyi, Joélle Mesnil, Yasuhiko
Murakami o Antonino Mazzu trabajan en interseccion con la obra del fenomendlogo
espafol. Y habria de rastrearse bien el impacto —mayor o menor, no lo sé— de la
estromatologia en el ambito de la llamada «Fenomenologia del Sur»?, escrita en

espafol o en portugués.

2 En la «Conferencia de Coimbra» (6 de marzo de 2020), Sanchez Ortiz de Urbina apunta a un modo
nuevo de hacer fenomenologia con el que se siente vinculado, que denomina Fenomenologia del Sur. Alli
establece una serie de principios metodoldgicos: 1) la consigna basica de la fenomenologia es atenerse
a las cosas mismas (zu den Sachen selbst); 2) nunca se debe acudir a ningtn texto como si fuera sagrado;
3) no se trata de hacer historia de la filosofia sino filosofia fenomenolodgica; 4) la filosofia fenomenolégica
debe exponer la Vida como Sistema sin anular la vida; 5) cabe distinguir la filosofia académica de la
filosofia mundana; 6) parece que la fenomenologia que se hace en el Sur esta acertando a fundir mejor
lo académico y lo mundano, ya que se trataria de no caer en el naturalismo ni el eidetismo, pero tampoco
en el academicismo. Extraemos estas conclusiones de la lectura de Luis Alvarez Falcén (2020: 27).
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