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Resumen

En este trabajo se ha realizado una
aproximaciéon a la definicion del término

"fetichismo",  designacion  habitualmente
utilizada en el arte de los denominados
"pueblos primitivos". La categoria de

fetichismo pero, se ha utilizado en diferentes
contextos, no solamente primitivos, como
cuando Marx hablaba de "fetichismo de la
mercancia". En este articulo se expone el
problema de asociar arte y fetichismo sélo a
los "pueblos primitivos" y cémo, a raiz del
simbolismo relacionado con el fetiche, el arte
no puede ser universal.

Palabras clave: Filosofia del arte, fetichismo,
simbolismo, universalidad

Abstract

In this paper it has made an approach to the
definition of the “fetishism” term, commonly
used in the art of so-called "primitive peoples".
The category of fetishism however, has been
used in different contexts, not only primitives,
as Marx when he spoke of "commodity
fetishism". This article describes the problem
of associating art only with "primitive peoples"
and how, following the symbolism associated
with the fetish, art can not be universal.
Keywords: Philosophy of art, fetichism,
symbolism, universality
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1. Introduccion

El presente articulo nacié de la definicion del término fetiche en el Diccionario de la Real
Academia Espafiola. Este término se ha utilizado en muchas ocasiones en relacion con el arte,
por lo que se ha estimado pertinente realizar una aproximacion a ¢l. Mediante el uso de
publicaciones de antrop6logos de primer nivel, podremos plantear si, desde el punto de vista
normativo, la definicion expresada en dicho diccionario es la 6ptima. Para ello, consultaremos
mas que los textos antropologicos, y nombraremos, aunque a sin excesivo detenimiento,
algunas de las informaciones de las que disponemos en la Historia del arte. Este hecho
simplemente nos permitird profundizar en la cuestion de, si la definicion, es adecuada. Una
vez llevado a cabo este proceso, habré llegado el momento de invocar algunas de las actuales
Teorias del arte mas aceptadas, asi como la idea de que, el arte, es universal. A lo largo de

este itinerario, se pretendera presentar, en el presente trabajo, la falta de idoneidad de 265

JULIO
considerar el arte como algo universal, absoluto y compartido. 2016

2. Fetichismo y “pueblos primitivos”

Es cierto que la cons cion de fetichismo, en su jerga mas comun, se adjudica asiduamente

a la esfera sexual au , como podremos conocer, se puede también asignar a otros casos de

naturale €s0s otros

uy disp uestro interés en el presente trabajo se centra en un

campos, concret, i ipanartistico. Por el present

para come

articulo rma pe i ente proce Api imacio

la entra “fetich Real Aca Solamente

ras la r acion d ibir que, ermi re el cual
ersa el ji8@sente tr. el « i “idolatri
veneracigigxcesiva’ i dos de forma e i finicion
realizan, 0 muy i i n nocion de fetic i éste co
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pueblos primitivos”. !

Tenemos la obligatoriedad, en este punto, de acentuar un
acontecimiento que llama particularmente la atencion. Este es el hecho de que el diccionario
incluya, de modo textual, la locucion “pueblos primitivos” cuando, dicha expresion, ya apenas
se utiliza antropologicamente al considerar que, con desmedida frecuencia, conlleva
dictdmenes morales equivocados.® Podriamos decir que la descripcion lingiiistica del
concepto de fetiche es, por ende, ya poco atinada per se, y lo es en tanto que presenta una
inconsistencia temporal. Esta fragilidad es derivada del uso de una expresion que, en su
correspondiente campo principal de estudio, ya no se considera adecuada. Puede parecer un
factor poco importante, pero restar valor a esta incoherencia seria caer en un error ya que, del
mismo modo en que nadie aceptaria que la definicion de espacio estuviese compuesta por el
vocablo éter, nadie deberia aprobar que en el concepto de fetichismo aparezca un término ya
desfasado. La mal utilizada expresion “pueblos primitivos” distingue a las culturas que son
consideradas socialmente, econdmicamente o institucionalmente diversas a los “pueblos
modernos” y, como decimos, la antropologia social y cultural ya apenas utiliza semejante
terminologia por considerarla inapropiada. No obstante, en el presente articulo haremos uso
de la expresion “pueblos primitivos”, por ser la que se encuentra presente en la definicion del

concepto sobre el cual se desenvuelve este trabajo. En contraposicion, utilizaremos el término »

“sociedad moderna o civilizada” por ser, segiin el autor, los anténimos lingiliisticos mas — 56—

2016
obvios, aun sabiendo que ninguna de ambas es, en nuestras fechas, la mas correcta

antropologicamente.?

Un ejemplo que nos itira clarificar semejante disparidad entre “pueblos” y que, de paso,

nos facultard para pr@88guir con nuestra argumentacion, es el expuesto por Boeke, autor que

clasifico uno de studios, la sociedad existente en las colonias indonesi a division

ologias, éstas eram apitalista y la apitalista. C muy bien

se podra j i driaalo q términos

h]l poco avance soci
scasa cuantia de tec
de supremacia de
p considera estar 11
. debido a la funcio
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primero no solamente por aspectos tecnoléogicos o econémicos, sino por la mayor repercusion

de puntos como la religion, el animismo o la tradicion.?

Teniendo conocimiento de esta situacion, resulta cuanto menos destacable que el
nombradisimo Karl Marx utilizase el concepto de “fetichismo de la mercancia” en su libro El
Capital para aplicarlo a una sociedad capitalista. Grupo que, segiin ¢él, se encontraria ya
civilizado y seria, por lo tanto, un organismo distinguido por su nivel de complejidad,
habiendo superado el periodo del “primitivismo”. Este puede emplearse como ejemplo que
nos permita comenzar a darnos cuenta de la incongruencia que supone, a su vez, el pensar el
fetichismo como algo solamente ligado a las sociedades que, por sus caracteristicas, difieren

de las consideradas “sociedades modernas”.*

La distincion realizada por Boeke pero, tiene una caracteristica sumamente significativa y es
que considera que ambos tipos de sociedades expuestas en su estudio son herméticas, por lo
que no compartirian informaciones de tipo cultural entre ellas. Los Lugbara de Uganda, por
ejemplo, se consideran a si mismos como sociales, mientras que a los humanos mas lejanos
los consideran seres invertidos, cuya existencia forma parte de la mitologia y, entre estos

invertidos mitologicos, se encuentran los primeros europeos. > Podriamos encontrar ,4;

innumerables casos parecidos buscando en las diferentes publicaciones relativas a la “Juiio
2016

antropologia cultural, no obstante, el concepto de hermetismo cobrara valor a lo largo del
presente articulo. Lo hard debido a que no podemos olvidar el hecho de que, aunque el factor
biologico juega un el considerable en la tarea de adquisicion de conocimientos, es
predominante el leg social. En la mayoria de ocasiones, el elemento biologico puede

concreta,

ejerce ell;el de coM@i€ion necesaria, pero no implica una forma de conocim

como si ceel fa social.®

° Molina, . ela. Invitacion a la a [ : s Bellaterra,
2007. p. 1

Si bien e irar y, por
tanto, no idg lo al primitivismo. por el ¢
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término fe
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Por su parte, Maurice Bloch ha reiterado en otras tantas ocasiones el hecho de que, en muchas
circunstancias, se tiende a exagerar el exotismo de las culturas ajenas, algo que parece ser
bastante cierto.” Si tomamos en cuenta sus palabras, podemos atestiguar que este hecho se
aplica tanto a las mal denominadas “culturas primitivas” como a las “sociedades modernas.”
El ejemplo de la percepcion por parte de los Lugbara de Uganda sobre los primeros europeos
es perfectamente intercambiable con el de occidentales que, en sus viajes (principalmente
exoticos), adquieren objetos fabricados, en teoria, de forma tradicional como representativos
de una determinada cultura cuando, en un gran nimero de ocasiones, la pieza no tiene nada de
simbolica y es meramente una produccion o reproduccion para ser vendida al turista
extranjero, en tanto que incapaz de discernir entre el objeto valioso y el que no lo es. Denis
Dutton expone el caso de los Sepik, los cuales realizan piezas con significados espirituales y
magicos destinados a sus antepasados, entre otros. Los materiales y la calidad de estos objetos
significantes son mucho més complejos y costosos que el de las “imitaciones” que se realizan
para un turista. Ello se debe a que tienen un componente de culto mientras que estan
destinados a desprenderse de los otros y, ademds, realizarlos en mejores condiciones
implicaria reducir el margen de beneficio tras la venta. El visitante sin embargo, no suele
distinguir, debido a su distinta cultura, estos objetos de las piezas significantes originales que

268
si son tipicas de la cultura Sepik.?

JuLio
2016

A lo largo de la historia, el ser humano ha decorado su cuerpo por motivos religiosos,
ceremoniales, de guerra y demds. Asimismo, ha creado y embellecido objetos con estos

mismos fines. El pr ito, sin embargo, no era la belleza en si como categoria, sino esos

“poderes sobrenatur.

hacia es.>bj etos,

pretendida relacion

de los que hablaba el Diccionario de la Real Academia. La idolatria

esmeros puestos en su ornamentacién y su razon c.er eran la
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también hay una.caati i ios de mas perspectiva
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energia sobrenatural vinculada a los nobles objetos, el elemento en si no tendria valor més alla
de su funcidn practica u ornamental y, l6gicamente, de ello no derivaria un fetiche, pues no
existiria esa relacion entre objeto significante y significado, esos “poderes sobrenaturales”,
sino que solamente coexistiria, entre el objeto y el sujeto, una relacion de utilidad practica.
Los objetos embellecidos de las “sociedades primitivas™ eran, por lo tanto, simbdlicos en
tanto que “representaban realidades humanas, naturales y, tal vez, magicas que simbolizaban
objetos simbolicos. En un sentido amplio, todo objeto simbdlico es un substituto de un ente al
cual se refiere que sirve para comunicarse. Todo simbolo comunica algo a alguien”.'°Era la
conceptualidad de éstos la que permitia establecer las relaciones entre el objeto, y los poderes
sobrenaturales mientras que, en el caso de las obras vendidas por los Sepik a los turistas, el
unico trabajo realizado es de tipo manual y no existe en ¢l ninguna conceptualidad mas que la

de saber como, culturalmente, se trabajan un tipo de piezas de manera formal.

El “arte primitivo” por lo tanto, se considera profundamente ligado a la practica del
fetichismo en tanto que es un arte simbolico “al que se atribuyen poderes sobrenaturales”
extrinsecos al objeto, a diferencia, a priori, de lo que acontece en la “sociedad moderna”, en la

cual apenas tendria lugar el fetichismo al no ser un “pueblo primitivo”, segtin el diccionario.
269

3. Lo simbolico en el arte “civilizado” JuLlO
2016

Esta vision mayoritariamente asociada a los “pueblos primitivos” es errdénea y etnocéntrica.

En los albores de nuestra civilizacion como en la Antigua Grecia, los griegos se encontraban,

efectivamente, atraid@8#por la belleza. Su experiencia pero, no se limitaba a las caracteristicas

corporeas del arte y e, los filésofos clasicos como Platoén o Aristoteles, ya reflexionaron

acerca d arte y sus propiedades accesorias, como su relacion c@fia realidad.

En el Anti i i i as tumbas ¢ sy, enl
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finalidad era la tan anhelada adoracion pretendida por parte de la Iglesia Catolica mientras

que, en el arte moderno, contemporaneo y actual, la conceptualidad fue un elemento crucial.

Hemos hablado aqui de la Antigua Grecia, Egipto o el Imperio Romano. Evidentemente, estos
contextos no se encontrarian dentro de “la cultura moderna” pero parece poco precipitado
decir que tampoco se encuentran en la categoria bautizada occidentalmente de “pueblos
primitivos”, como si se encuentran los Lugbara de Uganda, los Indios Apache, los Sepik o los
terratenientes de Indonesia previos a la colonizacion, aunque éstos sean mucho mas

“modernos” en términos puramente temporales.

En ocasiones, al hablar de las artes “no primitivas” de las sociedades occidentalizadas, se
piensa en las artes decorativas o en las bellas artes como si no hubiera nada mas alla de la idea

de decoracion y belleza detrds, y acabamos de ejemplificar que ello conlleva implicito un

error. Poder observar estatuas del periodo helenistico supone una experiencia bella, pero
también es considerada arte una Madre de Dios Veciana y sus propiedades intrinsecas, asi

como su técnica no son en absoluto comparables en términos cualitativos con otras piezas que

se encuentran entre las monografias de la Historia del arte. Estas figuras religiosas son
cronolégicamente muy posteriores al periodo helenistico o imperial romano, por lo que su ,y,
sencillez y falta de cualidades placenteras a la percepcion, no puede justificarse por la ~suiio

2016
incapacidad técnica (en su forma instrumental o de habilidad) de trabajar los materiales.

Las artes servian para decorar y estaban realizadas por artesanos/artistas, pero su funcion

decorativa no las exfi@faba de sus disposiciones simbolicas, tampoco en las sociedades “no

primitivas”. Fue ya a el siglo XVIII cuando el artesano y el artista se convirtieron en
cosas dif€€ntes. Elf@Mista creaba, tenia una imaginacion creativa, realiza n trabajo
abstract i a, dandole u isti e, a pes

de que ¢ i i j e la bur

imitacid j 1vi entemente
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Con mucha posterioridad aparecerian las Vanguardias y teorias como las de Nelson
Goodman. También posturas como las de Jevons, Walras y Mengen, basando sus postulados
en las necesidades psicologicas y alegando que el valor (del arte en este caso) se encuentra en
la relacion del hombre con las cosas y no en el objeto en si. En consecuencia, tanto
antiguamente como en los “pueblos primitivos” y en nuestro contexto, el arte ha tenido una
utilidad decorativo-simbdlica. En la actualidad pero, se considera que el arte es independiente
y que tiene valor por si solo, separadamente de su funcion utilitaria o de su uso instrumental

(religioso, politico...) Lo que nos lleva a la mas absoluta contradiccion.

A dia de hoy, gran parte de las teorias del arte se basan en el simbolismo mediante el uso de
diferentes formas o medios y, en el momento en que el arte actual necesita ineludiblemente de
una teoria que lo acompafie y legitime (institucionalismo, lenguajes del arte, etc.), no tiene
sentido afirmar que el arte es independiente, que vale por si mismo, pues necesita de otra
cosa. Ello se deriva del hecho de que el consumo de objetos simbolicos no se rige unicamente
por el elemento material sino por todo el marco de significacién que lo acompana. Las
propiedades simbolicas del objeto, su plano de interés, requiere de la voluntad, los
conocimientos, la educacion y la cultura del sujeto, por lo que el arte no puede ser

independiente, entendido como algo que no depende de un otro. Si la obra de arte tiene un 71

. . . . . . . JULIO
valor simbolico en todas las sociedades, significa que es un instrumento comunicativo entre 2016
las “fuerzas sobrenaturales” o relacionales del objeto y su receptor (a diferencia de la
artesania, que si se valora por sus caracteristicas formales y practicas) y, para descifrar ese

mensaje, esta la in tuible labor del receptor, que recibe, decodifica y comprende el

mensaje que la piez unde mediante su lenguaje artistico, sea esto lo que sea. Hablar de

indepen: ia del a s como hablar de una conversacién con uno solo. Er.e caso, no

podriam ste una actividad Jnicativa ya qu. i necesario

compart ) listi i i ambio
informa . ; ivi ) unicaci

indepen
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v cuando tengamos presente que esa palabra puede querer decir cosas diferentes en épocas y
lugares diferentes y seamos conscientes de que el arte con mayusculas no existe. El Arte con

maytisculas se ha convertido en una especie de espantajo o de fetiche”.'?

Y tras estas palabras de Gombrich en las que el reconocido autor apoya la postura de que, en
el arte occidental, también se ha dotado a los objetos artisticos de valores extrinsecos,
podemos pasar a exponer la contradiccion que supone pensar en la universalidad del arte
cuando, la naturaleza de éste, siempre ha sido simbolica, lo que lo sitia en un contexto

conceptual y convencional que no puede ser pasado por alto.
4. Universalidad e incongruencia

Una de las caracteristicas que normalmente se asocian con el arte es su universalidad, debido
a que en casi todas las culturas hay arte. En ellas se comprende que existe una categoria
denominada arte y existe un interés por ¢l. No obstante, como muy bien Gombrich remarco, el
Arte en mayusculas como algo absoluto y compartido a nivel mundial no existe, por lo que el
concepto de arte no se aplica igual en todos los contextos y sociedades. De hecho, a pesar de
que nosotros podamos valorar y observar las pirdmides, no conseguiriamos comprender toda

272
su dimension simbdlica en tanto que lugares finebres, o un Lugbara de Uganda o un Sepik no

JuLio
2016

podrian valorar del mismo modo Monogram de Rauschenberg como lo hacemos nosotros.'?
Pensar en que el arte es indiferente a tiempo o espacio y que tiene algun tipo de relacién con
las formas eternas de un espiritu humano universal parece poco apropiado y, ademas, nos

conllevaria a una di cion acerca del espiritu que excede de mucho las posibilidades del

’

presente _articulo. mente es necesario comprender que, para que algo sea arte es
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Como ya hemos visto, los “pueblos primitivos” desarrollan un fetichismo hacia al arte debido
a razones religiosas o tradicionales. Para poder comprender el simbolismo de sus objetos
artisticos, su valor, tendriamos la necesidad de conocer y formar parte de su cultura y, en el
caso contrario, como mucho podriamos considerar sus piezas en calidad de obras decorativas
o tipicas de su cultura, pero no totalmente su simbolismo y, por lo tanto, no su artisticidad. Lo
mismo ocurre en el caso occidental. Posiblemente, un Lugbara de Uganda podria reconocer
en una Madre de Dios Veciana la figura de una mujer, pero sin duda, no le transmitiria el
contenido simbolico que deriva en los poderes, que le daria una mujer catélica en el siglo XTIV
o un peregrino de Santiago de Compostela hoy. Tal vez, para un Lugbara de Uganda,
semejante forma podria simbolizar una bruja o la fertilidad. Entre estos dos ltimos ejemplos
y el primero, el sistema de significacion difiere y, en consecuencia, no se produce la
convencion necesaria e imprescindible para clasificar ni reconocer a algo como arte y es que,
para ello, es necesario formar parte de su contexto determinado, compartir el lenguaje
mediante el cual la obra comunica, asi como los conocimientos adquiridos socialmente para
comprender a qué se refiere. Es por ello por lo que se advirtié en anteriores lineas de lo
importante que resultaba el hecho de que Boeke considerase los tipos de sociedades que
comparten un mismo espacio fisico y temporal como herméticas, ya que no permite un

273

intercambio fluido de conocimientos aprendidos socialmente entre diferentes entornos, lo que —j5

2016
limita en demasia la comprension artistica de la cultura distinta. En nuestro afan clasificador y

descriptivo, por lo tanto, hemos tendido a establecer una diferencia entre el arte “primitivo” y
el “moderno” en el punto equivocado, que es el del fetiche. En el contexto de nuestras
practicas artisticas, cfillds que actualmente no existen unas normas claras en lo referente a la

el arte, iderandolo
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contextos.!'> Es por ello por lo que sin un consenso claro no puede existir comunicacion ni
conocimiento alguno. Pensar en la universalidad del arte es tener la pretension de que el
proceso de asignacion de significado haya sido realizado globalmente, algo que de modo
axiomaticamente puede ser tachado de ficticio. Es por ello que el fetichismo del arte implica
su no universalidad, una caracteristica que en demasiadas ocasiones se da por sentada y en la
que no se considera el valor social a la hora de adoptar las diversas significaciones. Defender
que el arte es universal por el hecho de que en todos los lugares existe una categoria asi
denominada seria como pensar que existen unas reglas a la hora de crearlo, situacion que

resolveria una cuestion que todavia hoy se halla por resolver.
5. Conclusion

Tras ver que la definicién de fetichismo conduce directamente a los “pueblos primitivos”,
hemos expuesto la falta de acierto que comporta utilizar este tipo de locucion a dia de hoy.
Mas alla de ello, hemos defendido que aunque en este tipo de sociedades pueda existir el
fetichismo y, entre sus diferentes formas, se encuentre el arte, ello no es exlusivo de este tipo
de sociedades. Para ello, hemos hecho uso de la Historia del arte, en la que en grandes épocas,

se ha utilizado el arte también a modo de fetiche y no de una forma tnicamente bella 0 ,,

practica, como en muchos casos se cree. Por ello, se ha defendido en este trabajo que, el arte JuLio
2016

como fetiche, no es exclusivo de los “pueblos primitivos” sino de todos, independientemente

de su nivel social, situacion geografica, etc.

Se ha dicho, que 1 Itura es un factor clave y, para ello, se ha expuesto el caso de

occidentales en pai xtranjeros, pero también de lo que ocurre por parte de los mal
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hecho donde radica la importancia cultural ya que el simbolismo, la comunicacién transmitida
por el objeto artistico, no puede ser universalmente reconocida si no se comparte un contexo

cultural, un marco de significacion comun.
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